Section - Literature GIDNI

FOUR SIGHTS OF THE ROMANTIC VISIONARISM

Kozak Larisa, PhD Candidate, ”Transilvania” University of Brasov

Abstract: To be visionary means to let you self-controlled by dreams, to have the ability of rebuild past
events or to foresee or imagine future events, to see things that seem unreal, to imagine better or
worse worlds. Perhaps the most gifted or the best well-known in this way are the writers.

The problem of visionarism in literature was approached only in a few studies dedicated exclusively to
this subject, most of the time being done only some references to this side, in the context of studying
some works or some writers, and especially in poems. Also, I chose to study thoroughly this subject,
analysing four works of four romantic writers. So, pointing in each text chosen a certain specific
element, connected to the way of how visions are created, | succeed to achieve a typology of
visionarism, highlighting four , cardinal points”, four dominants: oneiric visionarism, through
Heinrich von Ofterdingen by Novalis, oracler visionarism through The Legend of Centuries by Victor
Hugo, hallucinating visionarism through The Golden Pot by E.T.A. Hoffmann and utopian visionarism
through The Modern Prometeus, by Shelly.
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Problema vizionarismului in literatura a fost abordata in foarte putine studii dedicate
exclusiv acestui subiect, de cele mai multe ori fiind facute doar referiri la acest aspect in
contextul studierii anumitor opere sau a anumitor scriitori si, in special, in legatura cu textele
poetice. De aceea, am ales sd aprofundez acest subiect, prin analiza a patru opere literare a
patru scriitori romantici. Astfel, punctand la fiecare dintre textele abordate un anumit element
specific legat de felul in care sunt create viziunile, am reusit sa realizez o tipologie a
vizionarismului prin evidentierea a patru ,,puncte cardinale”, a patru dominante: vizionarismul
oniric, prin Heinrich von Ofterdingen al lui Novalis, vizionarismul oracular, prin Legenda
secolelor de Victor Hugo, vizionarismul halucinatoriu, prin Urciorul de aur al lui E.T.A.
Hoffmann si vizionarismul utopic, prin Prometeu descatusat al lui Shelly.

Heinrich von Ofterdingen este una dintre operele reprezentative pentru conceptia
artistica a lui Novalis, evidentiind teme majore ale romantismului ca iubirea, natura, poetul-
profet si poezia, timpul si moartea. Aceste teme se contopesc in opera lui Novalis, care std sub
semnul visului, ceea ce face ca acest text sa fie incadrat in vizionarismul oniric.

Ca intr-un basm, Heinrich este eroul unor etape initiatice, al unor intamplari fabuloase,
reale sau visate, in urma carora reuseste s devind ceea ce si-a dorit - poet-profet. In traseul
initiatic hotaratoare sunt visele pe care le are Heinrich. Pentru Novalis, visul are un rol forte
important prin multiplele semnificatii pe care 1 le atribuie, cdci, asa cum afirma Albert Béguin
., poetul se conduce dupa un plan §i foloseste congstient visul, cu toata luciditatea, pentru a
indruma pasii eroului sau”.

Visul are un rol important in metempsihozd, un alt motiv romantic important in
intelegerea acestui roman. In vis, Heinrich retriieste vietile anterioare, visul aboleste limitele
spatio-temporale, explorarea in timp si spatiu fiind o trasaturd specifica romantismului inalt:
,, Tdanarul se pierdu incet-incet in dulci fantezii si adormi. Visa mai intdi nesfdrsite departari,
tardamuri salbatice, necunoscute. Trecea peste mari cu o usurinta de neinteles, vedea

! Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 257
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vietuitoare ciudate, trdia laolalta cu oameni feluriti, cand in razboaie, in salbatec tumult,
cand in pasnice colibe. Ajunse rob, cazu in lipsa cea mai de ocard. Toate simtamintele
sporird in el fara seaman. Trdi o viata nespus de colorata, muri, invie, iubi cu patima cea mai
arzdtoare, se smulse apoi din nou, pentru vecie, de langd iubitd.”* Acest fragment
evidentiaza un alt rol al visului, si anume acela de abolire a limitelor spatio-temporale, de
dobandire a nemuririi, idee intarita si de motivul metempsihozei ce ilustreaza tema mortii si a
reincarnarii intalnita la majoritatea romanticilor.

Un alt rol al visului este acela de a revela lucruri nestiute, din trecut sau din viitor, de a
intermedia comunicarea dintre om si divinitate, asa cum reiese din urmaitoarea interogatie
retoricd a lui Heinrich: ,, Nu este oare fiece vis, chiar si cel mai incalcit, o stranie infiripare
care, fara a ne purta neaparat gandul cdtre o providenta divind, nu este totusi altceva decat
smulgerea, plina de tdlc, a unei fdsii din cortina de taind ce cade in mii de falduri inlauntrul
nostru?

In stransa legatura cu , timpul istoric”, visul are menirea de a fi o modalitate de
apdrare a individului in fata realitatii cotidiene, dar si un mijloc de pastrare a tineretii, de
oprire a timpului: ,, Mie unuia visul imi pare o arma cu care ne aparam de regularitatea si de
obisnuitul vietii, o inzdravenire, in libertate, a fanteziei incdatusate. [...] Fara vise am
imbatrdni neindoielnic mai repede; de aceea putem socoti visul, chiar daca nu nemijlocit,
totusi ca pe un dar de sus, ca pe o zestre divind (...).”* Visul este, in acelasi timp, un spatiu al
libertatii in care individul, constrans de regulile societatii, poate sd evadeze dand frau liber
Janteziei incdtusate”, caci ,,«visuly despre care e vorba in Ofterdingen e altceva decét
simplul vis nocturn: este manifestarea unei realitati invizibile si totodata expresia unei
Constiinte superioare, accesibila gratie magiei poetice §i menitd sa rezolve intr-0 Zi
contradictiile fundamentale ale vietii. "5 Chiar daca tatal lui Heinrich afirmi ca ,S-au dus
vremurile cand visele erau insofite de viziuni dumnezeiesti (...)”°, Heinrich vede n vis o
modalitate de a se salva de realitatea profana, o modalitate de fi in legatura cu divinitatea, de a
prevedea viitorul.

,,Ou donc s’arrétera [’homme séditieux? [...]

Jusqu’a quelle distance ira-t-il de la terre?

Jusqu’a quelle distance ira-t-il du destin?”"’

Aceasta este intrebarea la care incearca sa raspunda Victor Hugo in Legenda secolelor,
opera apartinand epocii de maturitate deplina a intelectului creator si a geniului epic hugolian.
Legenda secolelor este, asa cum afirma autorul in Prefatd, povestea umanitatii pornind de la
Eva, ,, mere des hommes”, pana la Revolutie, ,, mére des peuples”s, este povestea decaderii si
a progresului umanititii, ,, C’est une tentative vers l’idéal. Rien de plus.”®, iar Victor Hugo
este poetul-bard, voce a umanitatii al carei destin il prezinta prin opera sa, cu scopul de a
evidentia episoadele ei negative, astfel incat omenirea sa invete din greselile trecutului pentru

2 Novalis, Heinrich von Ofterdingen, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 75
® Idem, ibidem, p. 78

* Novalis, op. cit, p. 78

> Albert Béguin, op. cit., p. 260

® Novalis, op. cit, p. 77

" Victor Hugo, La Légende des Siécle, Edition Baudelaire, Paris, 1966, p. 566
¥ Idem, ibidem, p. 24

% Idem, ibidem, p. 26
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a-si asigura progresul. Toate acestea determind incadrarea operei mai sus amintite in ceea ce
se poate numi vizionarismul oracular.

Legenda secolelor incepe cu episodul nasterii pamantului si cu descrierea Edenului
care, ,,gol si pudic se destepta alene”™° la lumina zorilor existentei. De altfel, primul mare
ciclu al Legendei, D ’Eve a Jesus, rescrie episoade biblice.

Cel mai reusit poem al ciclului ,,biblic”” este Somnul lui Booz, ce rescrie legenda lui
Ruth si Booz. Acest poem prezinta, de fapt, un vis, Hugo 1dsand sa se inteleaga faptul ca nu
este un vis oarecare, ci unul profetic: ,, Prin portile din ceruri, usor, intredeschise,/ Se pogora
visarea spre crestetu-i albit.// Si un stejar in visu-i, Booz vazu pe urma,/ Din pantec cum 1i
iese §i creste-n cer, mereu,/ Urca pe el o ginta, lant lung ce nu se curma./ Canta la poale-un
rege, iar sus murea un zeu. w1 Stejarul, arbore secular, reprezintd semintia ce se va ,,naste”
din Booz, care nu va avea sfarsit si din care vor iesi un mare ,,rege”’, David, si un ,,zeu”,
lisus. Hugo surprinde cu o find psihologie ezitarile batranului care, om fiind, se indoieste de
puterea divinitatii: ,, «Sa mi se-ntdmple mie, e cu putinta, deci?/ Cdnd anii mei la numar
trecurd de optzeci/ Si nu am nici odrasle, §i nu mai am femeie.» »12

Dand dovada de un mare talent vizionar, Victor Hugo surprinde in ciclul Entre géants
et dieux antiteza dintre lumea Olimpului, a zeilor puternici si capriciosi, ,,Les dieux, ces
parvenus, regnent, et, seuls debout,/ Composent leur grandeur de la chute de tout./ [...] Ils
dévorent [’amour, ’ame, la chair, la femme,/ Le bien, le mal, le faux, le vrai, I’'immensité. w3
si lumea oamenilor supusi hazardului dorintelor divinitatilor: ,,/Is acceptent tout, vie et
tombeau, flamme et cendre,/ Tout ce que font les rois, tout ce que les dieux font,/ Tant le
frémissement des dmes est profond!”** n viziunea lui Hugo, nici chiar zeii Olimpului nu pot
scapa judecdtii divine a Dumnezeului suprem. Aceeasi soartd vedem ca o are si Roma in
Decadenta Romei, unde Hugo prezinta un episod din istoria sumbra, maculata a umanitatii. El
dad dovadd de mare putere de intelegere a lucrurilor atunci cand surprinde opozitia dintre
aparenta luminoasa si esenta tragica a situatiei in care se afla Roma: ,, Rome buvait, gaie, ivre
et la face rougie,/ Et ['odeur du tombeau sortait de cette orgie.” 1

Dupa prezentarea zeilor urmeaza prezentarea regilor in ciclul Apres les dieux, les rois.
Hugo surprinde Tn acest ciclu luptele antice dintre polisurile grecesti, dintre greci si persi, pe
care le grupeaza sub titlul De Mesa a Attila, acestora alaturandu-li-se luptele feudale ale
Evului Mediu, grupate sub titlul De Ramire & Cosme de Meédicis. Interesanta este perceptia pe
care o are Hugo asupra regilor. El nu vede 1n niciun rege un posibil monarh luminat, toti fiind
prezentati din perspectiva defectelor lor: regele gelos, regele ingrat, regele abject, regele hot,
regele rau, regele fricos etc. Acesti regi nedemni atrag de partea lor si catolicismul, prin
coruperea Inchizitiei, aga cum reiese din Motivele lui Momotombo.

In aceastd descriere a umanitatii, Hugo nu uitd si prezinte si Orientul musulman,
descris in ciclul Les Trones d’Orient. Este un alt prilej de a surprinde cruzimea, ferocitatea
omului Tn persoana unor sultani ca Mourad.

1% Victor Hugo, Legenda secolelor (Versuri alese), EPL, Bucuresti, 1969, p. 189
1 Victor Hugo, Legenda secolelor (Versuri alese), ed. cit., p. 200

'2 Idem, ibidem

3 Victor Hugo, La Légende des Siécle, ed. cit., p. 74

*Idem, ibidem, p. 76

1> |dem, ibidem, p. 155

573



Section - Literature GIDNI

Aceasta Inclinatie a lui Hugo spre personajele malefice ale istoriei este explicata de
Ion Balu ca venind ,,din conceptia generala a esteticii romantice — pentru care omul nu e un
exemplar normal al speciei, Ci /...] un monstru de urdtenie si cruzime.”™® O alti cauzi ar
putea fi i antimonarhismul declarat al lui Victor Hugo, asa cum reiese din ,,galeria” regilor.

Talentul vizionar al lui Hugo se vede foarte bine si in ciclul Seizieme siecle —
Renaissance — Paganisme si anume in Satirul care rescrie, la scard redusd, epopeea
umanitatii. Poemul este alcatuit dintr-un Prolog si patru parti: Albastrul, Negrul, Tntunecatul
si Instelatul. Prin descrierea lumii zeilor, prin descrierea planetelor zodiacale, Hugo face
trimitere la paganismul Antichitatii revalorificat in epoca Renasterii. De fapt, acest poem
prezintd influentele care au marcat cultura Renasterii.

Tntunecatul, a treia parte, este un poem despre om si destinul siu, este o ,, sociogonie”.
Vizionarismul lui Hugo se vede aici din profetiile pe care le face in legaturd cu viitorul
omului care va reusi sa devina cu adevarat liber si sa cucereasca nu numai pamantul, ci si
marile si chiar cerul: , Mai stii, ocara veche putind candva s-o-nfrunte,/ De nu va spune:
«Suie, materie, in zbor!»/ Si, graniti tundtoare trecandu-le usor,/ De nu-si va smulge-odata,
brusc, de pe trup, cu mdna,/ Povara gravitatii, imundul strai, tarana... 17 gatirul, simbol de
influenta folclorica al mascariciului 1n acelasi timp nebun si intelept, 1i adreseaza omului un
indemn, care sta la baza intregii Legende a secolelor, facand trimitere la evolutia omului spre
acel ideal despre care Hugo vorbea in Prefata: ,,O! scoala-te din humd, om razvrdtit, fii
mare!”

Ajungand in contemporaneitate, Victor Hugo prezinta in ciclul Le Temps présent
episoade din luptele purtate de Napoleon, prilej pentru a reda ororile razboiului.

Am ardtat, pana aici, cd Victor Hugo este un vizionar al trecutului si al prezentului, dar
marele sdu talent vizionar reiese din ultimele pagini ale Legendei secolelor, mai exact, din
ciclurile Vingtieme siecle si Hors des temps, in care este redat un ,bilant” al istoriei
umanitatii, dar In care apar §i ,,previziuni” cu privire la viitorul omenirii.

Imaginea Secolului doudzeci se construieste pe doud planuri antitetice: trecutul, in
poemul Pleine mer, si viitorul, in poemul Plein ciel. Marea este spatiul trecutului infatisat sub
figura Leviathanului, ,, Léviathan, c’est la tout le vieux monde... »19 " descris drept ,, Quelque
chose d’informe et de hideux qui flotte,/ Un grand cachalot mort a carcasse de fer,/ On ne
sait quel cadavre & vau-I’eau dans la mer (...)”*. Trecutul apare ca un cadavru plutitor, un
cadavru de fier insa, caci se vad, inca, pe el, tunuri infricosatoare care ,,tendent leurs cous
funestes "**. Razboaiele erau sacre in trecut, cici, ,,devorandu-se intre ei”??, oamenii Tncercau
sa dobandeasca cerul, gratia divina. Trecutul a stat sub semnul maretiei si al ororii, dar mai
ales sub semnul raului. ,,Cela fut. C’est passé. Cela n’est plus ici.// Ce monde est mort. 23
Insa, Victor Hugo se intreaba dacd o dati cu toate acestea si omul a murit. Eul liric priveste
oceanul incercand sa gaseasca un semn al prezentei umane, dar tot ce vede este Leviathanul.

16 Victor Hugo, Legenda secolelor (Versuri alese), ed. cit., p. XXVII
7 |dem, ibidem, p. 230

'8 |dem, ibidem, p. 231

9 Victor Hugo, La Légende des Siécle, ed. cit., p. 554

2 |dem, ibidem, p. 553

2! |dem, ibidem, p. 554

22 |dem, ibidem, trad. apud p. 556

2% |dem, ibidem, p. 558
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Atunci, si indeamna cititorii: ,, Regardez la-haut.”** Deasupra, pe cer, se vede imaginea unei
nave care merge ,, Dans [’éther sublime! 25 Aceastd nava, ,, Globe comme le monde”zs,
reprezintd viitorul omenirii. Nicio arma nu se gaseste pe aceastd nava, doar omul poate fi
27 dupa ce a cercetat marile, a
plecat in explorarea cerului. Dar pana unde va merge el, se intreaba Hugo (cum reiese din
versurile motoului). Si tot el da raspunsul: ,,4 [’avenir divin et pur.../ [...] A la religieuse et
sainte verité,/ [...] A 'amour.../ [...] Au juste, au grand, au bon, au beau...- VOus voyez bien/
Qu’en effet il monte aux étoiles!”®®. Dar ce sunt aceste stele? Gandindu-ne la ceea ce Hugo

afirmase in Prefata, stelele sunt un ideal drept, maret, bun, frumos, sunt ,,La liberté dans la

vazut pe ea. Omul animat de ,, fipatul vertiginos al explorarii’

lumiére.”® Secolul doudzeci std, deci, sub semnul libertatii, chiar daca ea se mai castiga
uneori cu armele in maini.

Hugo merge mai departe de secolul doudzeci cu ,,profetiile” despre viitor, prezentand
in poemul Trdmbita libertatii, din ciclul Hors des temps, imaginea viitorului apocaliptic.
Apocalipsa este declansata, in viziunea autorului francez, de o mana ce ,,peste Invizibil/ Se

>

intindea...” si care ,,Cu cinci degete deschise-ale mainii ce-ameninta” apuca ,,trambita

12

%0 Sunetele pe care ea le va scoate vor chema la judecatd, pentru pedeapsa sau
231

Jjudecatii’
rasplata, orice fiinta, in viata sau nu, ,, Urechea cea mai surda si viata cea mai moartd (...).
astfel incat ,, ...sufletele toate/ Vor izbucni in freamat din gropi cutremurate,/ Si spectrele
[...]/ S-or inalta, in graba, sa-si stranga os cu os (..).” Acesta este , viitorul
— baremi ce-n vis se vede-acum (...).”"* pe care Hugo il prevede pentru cel din urma secol al
Legendei sale.

Tn Urciorul de aur avem de-a face cu o permanenti pendulare intre realitate si
fantastic, trasatura definitorie a operei lui E.T.A. Hoffmann. De aceea, textul se Tnscrie in
categoria vizionarismului halucinatoriu.

Hoffmann creeaza in aceasta opera un imaginar dual ce oscileazd continuu intre vis si
viata, intre idealul Tnalt si realitatea triviala, intre infinit s1 finit. Fantasticul intervine brusc in
cotidian, atragind atentia asupra fragilitatii ordinii realitdtii, care oricand se poate destrama.
Asa se intampla si in Urciorul de aur, unde fantasticul patrunde brusc in viata tanarului
Anselmus. Fantasticul este evidentiat si Tn momentul in care tanarul ajunge sub un soc unde
aude glasuri ciudate, care i se adreseaza si care se dovedesc a apartine unor serpoaice. Acest
aspect este Intdrit si de figura arhivarului Lindhorst despre care se povestesc tot felul de
lucruri ciudate.

Un alt eveniment care tine de sfera fantasticului este si prima incercare de a merge la
Lindhorst, pe care o face Anselmus, in intentia de a transcrie, la rugdmintea acestuia, niste
manuscrise. Ajuns in fata usii arhivarului, el are impresia cd vede, pe ciocanul usii, chipul
babei care-1 blestemase, lesina si este gasit de Paulmann zacand inconstient in strada si dus

2 |dem, ibidem, p. 559

% |dem, ibidem, p. 560

?® 1dem, ibidem

2" |dem, ibidem, trad. apud p. 564

%8 |dem, ibidem, p. 570

2 |dem, ibidem, p. 571

%0 vVictor Hugo, Legenda secolelor (Versuri alese), ed. cit., p. 256
31 Victor Hugo, Legenda secolelor (Versuri alese), ed. cit., p. 252
%2 |dem, ibidem, p. 253
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acasd la acesta din urma. Paulmann si Heerbrand incearcd sa gaseasca o explicatie rationala
pentru ce i se intdmpla lui Anselmus: ,, Tofi il credeau intr-adevar bolnav de nervi (...) .

Din ce in ce mai mult, Anselmus cade intr-o stare de melancolie ce il face sa piarda
contactul cu realitatea si sa traiasca intr-o lume a inchipuirilor. La un moment dat, el merge
din nou acolo unde le-a intdlnit pe serpoaice. Aici, socul cu parfum narcotic produce
halucinatii ce 1l determind pe Anselmus s-o invoce pe Serpentina, serpoaica cu ochi albastri si
sa-i declare dragostea.

Lumea fantastica de basm este sugeratd si de prezenta unor obiecte magice cum este
inelul cu cristal pe care-1 poarta arhivarul Lindhorst si in care, Anselmus putu sa vada, ca intr-
o oglinda, imaginea celor trei serpoaice. Dictionarul de simboluri aratd rolul cristalului, si
anume faptul ca acesta reprezintd mijlocitorul intre vizibil si invizibil, conferind clarviziune,
intelepciune, capacitatea de a prezice, de a zbura celui care-1 poarta.®® Tot de domeniul
basmului tine si licoarea magica, pe care arhivarul i-a dat-o studentului pentru a scapa de
imaginea babei ce-i aparea pe ciocanul usii, dar si felul in care dispare, la un moment dat,
arhivarul prefacut intr-un vultur.

Si atunci cand Anselmus merge, din nou, la arhivarul Lindhorst, avem de-a face cu o
lume fantastica, caci tanarul trece printr-o gradina vrdjitd, in care ,,O lumind magica,
orbitoare, se imprastia in toate partile fara sa stii de unde venea, fiindca nu se zarea nici o
fereastra nicaieri. [...] Ciudate glasuri sopteau prin padurea cu plante miraculoase si arome
minunate pluteau pretutindeni.””®® Anselmus trece printr-un adevarat labirint de incaperi pana
la o camera albastra, unde vede, asezat pe o masa, un urcior de aur, de la care nu-si mai poate
lua ochii si pe care zareste multe figuri ciudate, una dintre ele reprezentandu-l pe el in
momentul Tn care a cunoscut-o pe Serpentina: ,,Se vedea si pe el insusi cu bratele dornic
deschise... stand ldnga soc!... Si Serpentina se legana printre crengi, privindu-l cu ochii ei
frumosi. »36

Intram, din nou, in fantastic in ,,fatala noapte” in care baba Liza, vrijitoarea, si
Veronica pun in aplicare practici magice pentru a-l face pe Anselmus s-o iubeasca pe tanara
fatd. Natura pare ca s-a dezlantuit si, odata cu ea, si fortele infernului: , vijelia sufla si mai
tare, urland cu mii de glasuri prin vazduh. O tanguire groaznica §i sfagietoare se revarsa din
nourii grei §i negri care se ingramddeau cu repeziciune pe cer §i invaluiau totul intr-un
intuneric addanc.” " Cel care le lumineaza calea este motanul negru.

Practicile magice ale babei incep sa-si faca efectul, astfel incat Anselmus simte cum
ceva 1l atrage tot mai tare spre Veronica si, totodatd, el Tncepe sd nu mai creadd in lumea
serpoaicelor ancorandu-se tot mai mult in realitate. El incearca si scape de ,,inchipuirile
fantastice”3 si 11 promite Veronicdi sd se casdtoreascd cu ea atunci cand va ajunge consilier.
Pentru a sarbatori acest lucru Paulmann il invitd si pe Heerbrand, iar Veronica le face un
punci cu rom. Ametit de bautura, Anselmus isi reaminteste de Serpentina si este tot mai
confuz: , Dar imediat ce duhul bauturii i se urca la cap lui Anselmus, revenira §i toate

% E.T.A. Hoffmann, Urciorul de aur, Casa Editoriald Moldova, Iasi, 1992, p. 29

% J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, Editura Artemis, Bucuresti, 1993, p. 388-390
% E.T.A. Hoffmann, op. cit., p. 52

% |dem, ibidem, p. 54

%7 |dem, ibidem, p. 61

% |dem, ibidem, p. 81
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imaginile minunate §i stranii pe care le traise in ultimul timp [...] chiar incepu parca din nou

1,39 < A o S
. Toata lumea parcd a Innebunit din cauza punciului si barbatii

sa creada in Serpentina
incep sd se certe pe seama existentei fortelor oculte. La un moment dat, apare un omulet
trimis de arhivar pentru a-i reaminti studentului de copierea manuscriselor, deoarece lipsise
atras de Veronica. Omuletul se dovedeste a fi de fapt un papagal cenusiu: ,, e/ se indrepta spre
usa, si toti vazura cum omuletul grav era un papagal cenusiu. ~40

Intors acasi, Anselmus trece iar granita in lumea realititii. Incercand sa descifreze
manuscrisele, el 151 da seama ca nu mai poate face acest lucru si chiar pateaza din greseala
manuscrisul. Pata nu este una obisnuitd, ci una vrdjita: ,, Din pata tasni suierand si vajdind un
fulger albastru care serpui cu pocnete prin odaie, indltandu-se spre tavan”**. Anselmus este
pedepsit pentru fapta sa si este inchis intr-o sticla de unde vede un ceainic care se dovedeste a
fi baba. Ea ii aminteste acestuia de blestemul ei de a ajunge in cristal, blestem care se
implinise, si i propune sa il ajute daca el accepta sa se casatoreasca cu Veronica. Propunerea
babei este respinsd. Enervatd, baba furd urciorul. Intervine si papagalul si se luptd cu motanul
negru. Arhivarul este atras de zgomote, vine In camera si vazand-o pe baba cu urciorul in
brate o arde de vie astfel incat aceasta redevine ceea ce fusese Thainte s-o ajute balaurul negru,
adica o sfecla. Papagalul 1l invinge pe motan si acesta se transforma intr-un fir negru, iar apoi
papagalul mananca sfecla. Binele triumfa in confruntarea dintre fortele benefice cu cele
malefice. Singura paguba suferita de papagal sunt ochelarii pe care motanul i-a rupt.
Anselmus este eliberat deoarece nu si-a pierdut credinta: ,, Tu ti-ai pastrat credinta. Fii acum
liber si fericit! 42

Spirit revolutionar, razvratit, ateu, Shelley a luptat impotriva capitalismului, a
masinilor, impotriva tiraniei tuturor celor care oprimau omul obisnuit, asa cum foarte bine se
vede in drama sa alegorica pe care a incheiat-o cu o adevarata apoteoza a eliberarii omului din
,»catusele” tiraniei. Poetul-profet pe care-1 creioneaza Shelley este unul care se implica activ in
viata comunitatii sale, spre deosebire de poetul-bard hugolian care avea menirea de a fi doar
vocea poporului din care provenea.

Legenda titanului I-a inspirat pe Shelley, el insusi un Prometeu in slujba omenirii, insa
nu tintuit pe o stinca din Caucaz, ci ,,de stalpul infamiei si al calomniei”*®. Asemenea lui
Prometeu, Shelley apare ca un revolutionar izolat, fara aliati. El este simbolul unei clase care
abia se naste, dar careia, ca un profet, 1i prevede viitorul. Din acest punct de vedere, drama
poate fi citita pe doua planuri: primul il are in centru pe Shelley si drama sa, iar al doilea ii are
in centru pe contemporanii sdi, cu fraimantarile si aspiratiile lor. Astfel, ,, experienta subiectiva
se impleteste cu cea obiectiva, intr-o expresie poetica de o mare forta generalizatoare. i
Drama mitologica este revalorizatd prin raportarea la contemporaneitate, opera fiind o
alegorie a realitatii timpului lui Shelley, ceea ce face ca aceasta opera sa se inscrie in linia

vizionarismului de tip utopic.

% |dem, ibidem, p. 84

“0E T.A. Hoffmann, op. cit., p. 87

* |dem, ibidem, p. 90

*2 |dem, ibidem, p. 98

“3 Shelly, Opere alese, EPLA, Bucuresti, 1957, p. 65
* Shelly, op. cit., p. 66
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Tn actul intai, Prometeu este prezentat intr-o pripastie inconjurati de muntii inghetati
ai Caucazului Indian, inlantuit, dupd trei mii de ani de cand Jupiter 1-a incdtusat pentru ca a
refuzat sa i se alature: ,, De-as fi vrut/ Sa-mpart rusinea tiraniei tale,/ N-as spanzura acum,
pironit/ De stinca asta neagrd, moartd, rece.”* Coplesit de situatia in care se afli, Prometeu
nu intrevede nicio sansa de a se salva din chinurile durerii. El prevede, insa, sfarsitul tiraniei
lui Jupiter: ,, Vei fi, sarmane, fugarit prin ceruri/ lar sufletu-ti, de spaima sfasiat,/ Ca gura
unui iad se va casca!”; ,,Doar huld va ramdne-n wrma ta/ In Spatiu si-n Timp cand vei
cadea.”*®
Furiile cheama fortele infernale pentru a-1 chinui pe incatusat. Intervine si Corul care-|
acuza pe Prometeu cd a aprins speranta in om, prevazadu-i un viitor negru. Furiile pleaca.
Ramane doar una care-i vorbeste lui Prometeu de soarta cruntd a oamenilor: ,, Da, afla de la
mine/ Ca-n fiecare inima-omeneasca/ Ramane groaza, chiar cand piere chinul/ Cu care s-a
hranit™'. Despre acelasi lucru vorbesc si duhurile. Unul dintre ele 1i povesteste despre lupta
oamenilor impotriva tiraniei, luptd dusd sub deviza , «Moarte!/ Triumf! Nadejde!
Libertate!» "

Actul II se deschide cu imaginea matinala a unei vai din Caucazul Indian, unde Asia
surprinde sosirea primaverii, care vine ,,ca geniul, sau ca bucuria/ Care purcede parca din
pamant/ Si-mbracd-n nourasi de aur valea/ Pustie-a viefii noastre.”* Precizarea anotimpului
nu este Intdmplatoare deoarece primadvara sugereaza renasterea naturii, iar in acest context
simbolizeaza renasterea omenirii, odata cu eliberarea lui Prometeu.

Eliberat din lanturi de catre Hercule, Prometeu vorbeste despre viitor, despre cum el si
nimfele vor admira omenirea eliberatd de Rau si de Greseala, iar apoi il trimite pe Duhul
orelor sa sufle intr-0 cochilie vrajita ,, deasupra omenestilor orage 50

Duhul Pamantului povesteste care a fost rezultatul muzicii revarsate din scoica vrajita,
si anume faptul cd oamenii redevenira frumosi. Schimbarea care a avut loc in lume este
confirmata si de Duhul orelor, intors dupa indeplinirea poruncii lui Prometeu: ,, Vazui ca totul
se schimbase-n lume./ Si aerul, si-a soarelui lumind,/ De parca dragostea topita-n ele/ Ar fi
invaluit planeta-ntreaga. *1 Dar cea mai mare schimbare a fost aceea ca tronurile au rimas
fara regi, palatele erau in ruind, iar oamenii nu mai simteau dispret, urd sau teama. Peste tot
domnea dragostea si nadejdea. Tot ceea ce odatd amintea de Jupiter si de sacrificiile aduse lui

a disparut, iar omul a ramas ,,Domn peste sine insugi 52 eliberat de toate, Tn afard , De

moarte, de hazard si de schimbare 53,
Totul, Tn jur, devine, treptat, ,, un ocean de-armonii gi lumina”™*. Intunericul si
moartea au fost abolite de puterea luminii §i a 1ubirii, creand o lume inteleapta al carei

., simbol si drapel "5 este Prometeu. In final, se aude glasul lui Demogorgon care vorbeste

*® |dem, ibidem, p. 238
*® |dem, ibidem, p. 239, 251
*" Idem, ibidem, p. 267
*8 |dem, ibidem, p. 271
*° |dem, ibidem, p. 278
%0 |dem, ibidem, p. 321
51 Shelly, op. cit., p. 330
52 |dem, ibidem, p. 333
53 |dem, ibidem, p. 334
> Idem, ibidem, p. 341
> |dem, ibidem, p. 342
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despre destinul titanului si, implicit, al omului, indemnandu-1 sa infrunte intotdeauna puterea
si sd iubeasca cu incredere totald, drama sfarsind sub semnul victoriei.

In concluzie, se poate spune ca fiecare dintre autorii analizati mai sus este unic in felul
sau, fapt ce a permis realizarea unei tipologii a vizionarismului, dar, In acelasi timp, toti se
aseamand prin spiritul lor vizionar si prin talentul de a transpune in opera conceptiile lor
ontice.
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